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ESTERA KARP (ESTHER CARP)' (1897-1970):
OD SKIERNIEWIC DO PARYZA

Streszczenie: Przybyla do Paryza w 1925 r. Estera Karp (Esther Carp) byla polsko-
-zydowska malarka, zyjaca w tragicznych warunkach. Mimo ze byla plodna artystka,
zwiazana z grupa Jung Jidysz i ze Szkota Paryska (Ecole de Paris), jej tworczos¢ byta
marginalizowana przez zachodnia historie sztuki, dominujaca przynajmniej do lat
70. XX w. Dlatego tez nasze badania mialy na celu przywroécenie artystki dziedzictwu
artystycznemu XX w. przez probe odtworzenia historii jej zZycia i tworczosci. Punktem
wyjScia badan byly szklane klisze fotograficzne wykonane przez francuskiego foto-
grafa Marca Vaux, przechowywane w Centrum Pompidou-CCI (Paryz).

Slowa: kluczowe: kobieta malarka, Jung Jidysz, Komitet Paryski, Ecole de Paris,
Archiwum Marca Vaux.

Summary: Arrived in Paris in 1925, Esther Carp was a Jewish and Polish painter,
who lived in dire straits. Even though she was a prolific painter, close to the Yung
Yiddish Group and the Ecole de Paris, her work has been marginalized by Western
art historiography, dominant until the 1970s at least. Thus, our research aimed at
scientifically visibilizing the artist, by trying to make an archeology of her live and
work. Our starting point was some photographic glass plates taken by the French
photographer Marc Vaux, kept at the Centre Pompidou-CCI (Paris).

Keywords: female painter, Yung Yiddish, Komitet Paryski, Ecole de Paris, Marc Vaux
Archive.

* % %

Tekst w ttumaczeniu Ewy Bobrowskiej

Estera Karp (1897 Skierniewice-1970 Créteil), polska artystka pochodze-
nia zydowskiego zyjaca w trudnych i niepewnych czasach, ktéra przybyla do
Paryza w 1925 r., nalezy do artystow traktowanych marginalnie przez do-
minujaca co najmniej do lat 70. XX w. zachodnig historiografie sztuki. Jej
twoérczos¢ znajduje sie na obrzezu instytucjonalnej historii sztuki, stad tak
niewiele jej prac mozna znalez¢é na Scianach muzealnych sal.

! W niniejszym tekscie uzywana jest polska forma imienia i nazwiska artystki (przyp. ttum.).



140 Agathe Weil

Zrédta: Fot. 1. Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_349_19
Fot. 2. Centre Pompidou/ MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_349_20

Kiedy rozpoczynalam moje badania nad zyciem i twoérczoscia Karp
w 2018 r.2, miatam do dyspozycji bardzo niewiele zréodet. W krotkiej notce
biograficznej® marszandka Nadine Nieszawer skrupulatnie zebrala wszyst-
kie skromne informacje 6wczesnie dostepne. Dzi§ tworczos¢ artystki jest
przedmiotem refleksji kilku paryskich instytucji kulturalnych. W 2021 r.
Biblioteka Polska w Paryzu poswiecita jej dyskusje panelowa, gdzie glow-
na prelegentka byla Pascale Samuel, kustosz paryskiego Muzeum Sztuki
i Historii Zydow (Musée d’Art et d’'Histoire du Judaisme — MahJ), zawiadu-
jaca zbiorami sztuki nowoczesnej i wspoélczesnej. Ponadto w dniach 8 marca
2022-15 stycznia 2023 r. MahJ przedstawi publicznosci niewielki mono-
graficzny pokaz tworczosci Estery Karp w ramach swojej stalej wystawy.
Jesienig 2022 r. w tym samym muzeum planowana jest kolejna dyskusja
panelowa na temat czasoprzestrzennego wymiaru dzieta Estery Karp.

Celem moich badan bylo ponowne wprowadzenie osoby i tworczosci ar-
tystki do aktualnego dyskursu historii sztuki*. Zbiér Marca Vauxa® stano-
wil podstawowy material badawczy. To wlasnie dzieki eksploracji tego zbioru
mogtam przywroéci¢ pamiec¢ o Esterze Karp i jej pracach. Analize dokumentow
wizualnych uzupelnitam badaniem polimorficznych zZrédel archiwalnych:

2 Praca ta zostata wykonana w latach 2018-2019 jako realizacja programu Muzeologia w Ecole
du Louvre w Paryzu. Powstala w ramach grupy badawczej ,Zyciorysy artystow i historia dziet
w zbiorach Musée national d’art moderne — Centre de création industrielle w XX w.”, kierowa-
nej przez Mice Gherghescu i Didiera Schulmanna. Moja praca wpisuje sie w zakrojony na sze-
roka skale projekt badawczy prowadzony przez Biblioteke Kandinsky nad zbiorem negatywow
i fotografii Marca Vauxa. Projekt ma na celu udokumentowanie i zlokalizowanie dziel zawartych
w tym zespole fotograficznym, a jednoczesnie wzbogacenie wiedzy o zyciu artystow, ktérych
dzieta sa w nim reprezentowane.

3 N. Nieszawer (red.), Peintres juifs a Paris, 1905-1939, Ecole de Paris, Paris, Denoél, 2000, s. 82.
4 Praca ta nie bylyby mozliwa bez pomocy kilku osob, ktorym pragne przy tej okazji podzieko-
wac: moim promotorom dr. Mice Gherghescu i Didierowi Schulmannowi z Biblioteki Kandin-
sky, dr Ewie Bobrowskiej, Terra Foundation for American Art, dr Renacie Piatkowskiej, Mu-
zeum Polin, dr Urszuli Makowskiej, Redakcji Stownika artystéow polskich, Erezowi Lévy’emu,
Centrum Medem Arbeter Ring, Pierre’owi Wichrowskiemu, Ecole du Louvre, Pascalowi Concor-
dii, Muzeum Sztuki i Historii Zydéw w Paryzu.

5 Fonds Marc Vaux, czyli kolekcja negatywow i fotografii Marca Vauxa [dalej: Zbiér Marca
Vauxa].
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zachowanych dokumentéw osobistych malarki, ale takze prasy, katalogow
wystaw i dziet literackich, w jezykach: francuskim, polskim i jidysz.

Punktem wyjsScia moich badan byt wiec zbiér fotografii Marca Vaux, na
ktory sklada sie 127 654 szklanych negatywow (o wymiarach 13 x 18 cm
i 18 x 24 cm), ulozonych w ok. 11 tys. pudetek, ktore najpierw byly prze-
chowywane w piwnicy domu-pracowni fotografa, pod nr. 114 bis przy ulicy
Vaugirard w dzielnicy Montparnasse w Paryzu. Na pudetkach wypisane sa
zottym lub bialym gwaszem, duzymi literami, nazwiska artystow badz nazwy
galerii lub salonéw, ktore zostaly uwiecznione na fotografiach. W 1980 r. zbior
ten zostat nabyty przez Musée national d’art moderne — Centre de création
industrielle — Centrum Pompidou w Paryzu.

Marc Vaux urodzit sie 19 lutego 1835 r. w Crulai w Normandii (Francja),
a zmart 25 lutego 1971 r. w Paryzu. Z zawodu byl stolarzem. Zmobilizowany
w czasie I wojny Swiatowej zostatl ranny na froncie. W 1915 r. wstgpit do
Szkotly Rehabilitacji Zawodowej Inwalidéw Wojennych, gdzie zajat sie foto-
grafia. Nastepnie przeniost sie do Paryza, gdzie poczatkowo zyt skromnie,
wykonujac portrety fotograficzne sklepikarzy i rzemieslnikéow z sasiedz-
twa. Po zawieszeniu broni Marc Vaux i jego zona zamieszkali w dzielnicy
Montparnasse, przy avenue du Maine nr 23. Tuz obok, pod nr. 21, miesz-
kaly artystki Marie Vassilieff (1884-1957) i Maria Blanchard (1881-1932).
Stopniowo Marc Vaux stat sie czesScia tetnigcego zyciem artystycznym w la-
tach 20. XX w. Montparnasse’u. Najpierw zawarl znajomos¢ z rzezbiarzem
Charles’em Desvergnesem (1860-1928), ktéry poprosit go o sfotografowa-
nie rzezb i rysunkéw. Nastepnie Desvergnes polecil go innym artystom
z Montparnasse’u, miedzy innymi Marie Vassilieff i Marii Blanchard. Ten
Hfotograf artystow”®, ktory w czasie II wojny Swiatowej byt cztonkiem pary-
skiego ruchu oporu, w okresie powojennym zaangazowatl sie w walke o po-
lepszenie trudnej sytuacji bytowej artystow. W 1946 r. zalozyl Centrum
wzajemnej pomocy artystom i intelektualistom [Foyer d’entraide aux ar-
tistes et aux intellectuels], mieszczace sie pod nr. 89 bulwaru Montparnasse.
Pod tym adresem codziennie wydawano ponad 500 positkéw po niskich,
dostepnych cenach. Ta inicjatywa solidarno$ciowa przypomina zalozona
w 1915 r. przez wspomnianag Marie Vassilieff stoléwke, w celu pomocy ar-
tystom z Montparnasse’u, ktorzy w czasie I wojny Swiatowej borykali sie
z trudnymi warunkami zyciowymi. W 1948 r. Marc Vaux zalozyl czasopi-
smo ,Montparnasse-Carrefour des Arts” [Montparnasse — skrzyzowanie
sztuk], ktérego ukazalo sie dziesie¢ numeréw. W 1951 r. otworzyl Muzeum
Montparnasse, gdzie wystawial swoje prace, zarowno malarskie, jak i fotogra-
ficzne, a takze osobiste pamiatki zebrane na przestrzeni lat. Szklane negaty-
wy fotografii jego autorstwa przedstawiaja dzieta sztuki wykonane zaréwno
w pracowniach artystow, jak i na wystawach, a takze widoki ekspozycji i sa-
lon6éw, portrety tworcow i kilka rzadkich dokumentow administracyjnych.

6 J.-P. Crespelle, Marc Vaux: 250 000 peintures en conserve, [w:] idem, Montparnasse Vivant,
Hachette, 1962, s. 184.
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Zbiér Marca Vaux jest prawdziwym $wiadectwem zywotnosci paryskiej sce-
ny artystycznej od lat 20. do 70. ubiegtego wieku.

Marc Vaux dokumentowatl dziela i zZycie nie tylko artystéw swiatowej sta-
wy, takich jak Aurélie Nemours (1910-2005), Léonard Tsuguharu Foujita
(1886-1968) i Pablo Gargallo (1881-1934), ale takze prace mniej znanych,
a czasem nawet zapomnianych artystow, takich jak Estera Karp. W zbiorze
Marca Vaux 200 szklanych negatywow jest §wiadectwem artystycznej drogi
malarki oraz warunkéw, w jakich zyta. Negatywy, utozone w przypadkowym
porzadku w osmiu pudtach archiwalnych opisanych ,Esther Carp” gwaszem
przez zone fotografa, nie posiadaja ani dat, ani tytutow.

Archeologia zycia i tworczosci Estery Karp

Estera Karp urodzila sie 17 grudnia 1897 r. w Skierniewicach, w zy-
dowskiej rodzinie muzykéw’ jako najmlodsza z siedmiu corek. Jej matka —
Brucha Fersztenberg i ojciec — Lipman Karp mieszkali przy ulicy Pamieckiej®
w Skierniewicach®. Wychowywali corki w duchu wartosci religii zydowskie;.
Skierniewice, potozone 53 km na pétnocny wschod od Lodzi, liczyly w 1900 r.
10 500 mieszkancow!'?, z czego 3 tys. stanowila ludnos¢ pochodzenia zydow-
skiego. Cho¢ rodzice Estery Karp nalezeli do skierniewickiej spolecznosci
zydowskiej, to nie byli specjalnie religijni. U Estery natomiast rozwinela sie
silna i rygorystyczna wiara zydowska'!.

Od najmtodszych lat przejawiata talent plastyczny, a jej dziecieca twor-
czos¢ rysunkowa byla znana w catych Skierniewicach. Brata udziat w tworze-
niu miejscowego almanachu!?. ,Bylam wyjatkiem w mojej rodzinie: zamiast
muzyki zajelam sie malarstwem”!® powiedziata Estera Karp krytykowi sztuki
Chilowi Aronsonowi.

Po studiach artystycznych w Wiedniu, w czasach, gdy kobiety mia-
ly utrudniony dostep do edukacji artystycznej, Estera Karp przeniosta sie
w 1917 r. do Lodzi. Zaprzyjaznila sie z czlonkiniami modernistycznej grupy
~Jung Idysz” dziatajacej w Lodzi w latach 1919-1921. Wtedy to zilustrowata
zbior wierszy autorstwa piszacego w jidysz poety Chaima Krola (1892-1946)
Himlen im Opgrunt'* [Niebo w otchlani]. Tom ten uwazany jest obecnie
za glowne osiggniecie tej grupy. Oryginalne wydanie zbioru ukazalo sie

7 C. Aronson, Esther Carp, une artiste-peintre originale, [w:] idem, Scénes et visages de Mont-
parnasse, Paris 1963, s. 632.

8 Obecnie ulica Mszczonowska w Skierniewicach.

9 W. Bronicz, Forgotten Esthera Karp — a painter from Skierniewice, Bronicz.pl,
http:/ /www.bronicz.pl/content/forgotten-esthera-karp-painter-skierniewice-0?language=en
[dostep: 19.10.2018].

10 C. Aronson, op. cit., s. 632.

11 M. Bouquerel et J.-L. Bregeon, Psychopathologie de l’expression. Découverte posthume d’une
ceuvre dessinée pendant 6 années d’un internement, ,Neurologie Psychiatrie” 1974, n° 9, [s.p.].
12 Ibidem.

13 C. Aronson, op. cit., s. 633. Ttumaczenie z jidysz na francuski Erez Levy.

14 Muzeum Sztuki i Historii Zydéw w Paryzu (Mahj) posiada egzemplarz tego zbioru poetyc-
kiego, noszacy nr 23 (nr inwentarza 2018.01.018, dawna kolekcja Odette Chatrousse i Augu-
ste’a Heiligensteina), dedykacja czarnym atramentem Chaima Krola dla Mané-Katza.
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Fot. 3. Zr6dto: Centre Pompidou/ MNAM-CCI/ Bibliothéque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_346_11

w 1921 r. nakladem wydawnictwa Achrid w 200 egzemplarzach. Karp wy-
konata 10 ilustracji i 7 inicjatow, ktore towarzyszyly 10 wierszom. Jej prace
graficzne byly ryte bezposrednio w linoleum, odbijane na grubym papierze,
a nastepnie recznie kolorowane akwarela. Ta technika ilustracji byta nowo-
Scig na rynku ksiazki w jezyku jidysz. Wydluzone figury wykreowane przez
Estere Karp w ognistych tonacjach kontrastujacych z blekitnym ttem uwypu-
klaja egzystencjalna udreke wyrazona w wierszach, ktore operuja metafora
niejasnej tozsamosci, osadzong w kontekscie polskiej historii. Wydawnictwo
to ukazalo sie¢ bowiem w poczatkach istnienia II Rzeczypospolitej, odrodzonej
struktury panstwa polskiego, ratyfikowanej przez traktat wersalski w czerw-
cu 1919 r., po 123 latach rozbioréw i nieistnienia.

Himlen im Opgrunt jest jedynym wizualnym sSwiadectwem tworczosci
Estery Karp z okresu polskiego, jakie dzisiaj znamy. Egzemplarz tego wy-
dawnictwa zostat sfotografowany przez Marca Vaux (fot. 1, fot. 2) wraz z in-
nymi pracami artystki. Najwyrazniej, przywiazywalta ona do tego wczesnego
dzieta duza wage, bo nie tylko przywiozla je do Paryza, ale takze zadbala,
zeby zostato nalezycie udokumentowane.

Karp wyjechala do Paryza w 1925 r. w wieku 28 lat. Jak moéwi Chil
Aronson, ten krok pozwolit jej na spelnienie marzen. Jesli faktycznie Paryz
byl marzeniem Karp, to trzeba dodac, ze to samo marzenie byto udzialem
wielu pokolen polskich artystow od konca XVIII w. W latach 1924-1930
obecnos¢ w Paryzu grupy kapistow — mtodych polskich malarzy — nazna-
czyla scene artystyczna 20-lecia miedzywojennego. Grupa, zwana tak od
skrotu KP (Komitet Paryski), zostata zalozona w Polsce jesienia 1923 r. przez
studentow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, uczniow malarza prof.
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Jozefa Pankiewicza (1866-1940). Karp, ktérg Chil Aronson okreslit jako ,za-
mknieta w sobie”, nie miata kontaktéw z Komitetem Paryskim.

Kiedy Karp przybyta do Paryza w 1925 r., Francja odbudowywala sie jako
potega gospodarcza po wykrwawieniu narodu i zniszczeniach gospodar-
czych, spowodowanych pierwsza wojna Swiatowa, a jej stolica stawala sie
,miejscem, w ktérym nalezato by¢”?°.

Wedlug Aronsona pierwsze paryskie mieszkanie Karp znajdowalo sie
w okolicach Avenue du Maine'®, w dzielnicy Montparnasse. W latach 20.
ubiegltego wieku Montparnasse byl kosmopolitycznym centrum artystycz-
nym, przyciagajacym artystow z catego Swiata, gdzie okoto 1910 r. miesz-
kata prezna spolecznosc tworcow. Od tej pory Montparnasse byt wizytowka
francuskiej nowoczesnosci w dziedzinie sztuki: miejscem spotkan artystow
z catego $wiata, tworzacych polisemiczna Ecole de Paris. Czym byta Ecole
de Paris? Okreslenie to nie oznacza stylu artystycznego, lecz raczej rzeczy-
wistos¢ historyczna: odzwierciedla obecnos¢ zagranicznych artystow dzia-
lajacych w Paryzu od 1905 r.'”, w tym m.in. przybyltego z Litwy (wowczas
imperium rosyjskie) Chaima Soutina (1893-1943) czy Toskanczyka Amadeo
Modiglianiego (1884-1920). Termin Ecole de Paris zostal po raz pierwszy
uzyty w 1925 r. na lamach czasopisma ,Comoedia” przez krytyka sztuki
i malarza André Warnoda (1885-1960), ktéry stwierdzil, ze odnosi si¢ on
do ,niezaleznosci, wolnosci, [do] wszystkich form zywej sztuki [...] zaréwno
abstrakcyjnej, jak i realistycznej”'®. W Ecole de Paris znalazto sie wielu zy-
dowskich artystow, w tym Estera Karp, ktérzy przekraczali biblijny zakaz
przedstawiania swiata, sformutowany w drugim przykazaniu Tory: ,Nie be-
dziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wyso-
ko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia!”*°
(Wj XX, 1-4).

W 1930 r. Estera Karp po raz pierwszy wzieta udzial w wystawie zbiorowej
w Paryzu. W wieku 33 lat wystawita dwie prace w Salonie Niezaleznych?® —
,salonie malarzy dla malarzy”™!, jak okreslit go francuski malarz Fernand
Léger (1881-1955). Ta organizowana od 1884 r. doroczna paryska wy-
stawa zostala powotana do zycia przez Société des Artistes Indépendants
(Towarzystwo Artystéw Niezaleznych), aby umozliwi¢ twércom wystawianie
prac bez koniecznosci przedstawiania ich jury, czyli bez cenzury. Karp wy-
stawiata w tym prawdziwym laboratorium artystycznej nowoczesnosci wraz
z innymi polskimi artystami, m.in. malarka Ludmila Decler (1904-1984)

15 G. Stein, Paris-France, Editions du Rocher (reedycja), Monaco, 2000 [1940], s. 19.

16 C. Aronson, op. cit., s. 632.

17 N. Nieszawer (red.), Peintres juifs a Paris, 1905-1939, Ecole de Paris, Paris, Denoél, 2000,
s. 12.

18 A, Warnod, in Galerie Charpentier, Ecole de Paris, Paris, katalog wystawy, 1954, s. 4.

19 Ksiega Wyjscia, 20 — Biblia Catdlica Online, https://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ty-
siaclecia/ksiega-wyjscia/20/ [dostep: 25.05.2022).

20 H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu sSwiatla, ksztaltu i barw: ar-
tysci polscy wystawiajacy na Salonach paryskich w latach 1884—-1960, Warszawa 2005, s. 95.
21 F. Léger, Fonctions de la peinture, Paris, Gonthier, 1965, s. 27-28.
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i Henrykiem Gotlibem (1890-1966), ktérych prace Marc Vaux réwniez
fotografowat.

W 1931 r. polski poeta i marszand Leopold Zborowski (1889-1932) zorga-
nizowatl jej indywidualna wystawe?? w swojej galerii pod numerem 26 rue de
Seine, otwartej w 1926 r. Leopold Zborowski obracatl si¢ w najbardziej inte-
resujacych kregach artystéw Montparnasse'u® od 1914 r. Przyczynit sie do
popularyzacji i uznania sztuki wielu twércow, w tym Amadeo Modiglianiego,
ktéremu zorganizowatl pierwsza indywidualng wystawe w galerii Berthe Weill
w grudniu 1917 r. Jak wyjasnia Marc Restellini,

[stawa] Zborowskiego byla [...] zwiazana z nazwiskami artystéw, ktérych
bronil w pierwszych latach swojej dzialalnosci. Im stawniejsze stawaly sie
nazwiska Modiglianiego, Utrilla czy Soutine’a, tym wiecej blasku nabiera-
to jego wlasne?'.

Nie wydaje sie jednak, by indywidualna wystawa dziet Karp u Zborowskiego
przyczynitla sie zasadniczo do wzrostu renomy artystki w Paryzu, gdyz
w 1931 r. opuscita ona stolice Francji i do 1935 r. przebywata w Polsce.

Kiedy Estera Karp pojechata do Polski w 1931 r., prawdopodobnie wrécila
do rodzinnego domu w Skierniewicach. W 1933 r. udata sie do Lodzi, z oka-
zji wystawy, w ktorej uczestniczyta, przy ul. Piotrkowskiej 95. ,Panorama”,
tygodnik ilustrowany wydawany w Lodzi w jezyku polskim, wspomniat
o jej udziale w tej ekspozycji, reprodukujac dwie jej prace, ktorym towa-
rzyszyt krotki podpis: ,Fragment malego kosciota”d. Gazeta ,Ilustrowana
Republika” zamiescita recenzje?® z wystawy:

W sali towarzystwa humanitarnego przy ulicy Piotrkowskiej 90 wystawia
obecnie p. Estera Karp kilkadziesiat ptécien. Ta mloda malarka z pewno-
$cia nie nalezy do legionu juz dzisiaj, malarzy-moézgowcow, ktorzy czesto
tworzg rzeczy dobre, a rzadko piekne. A przeciez nastroj, jaki cechuje jej
wszystkie prawie prace, wydobyty jest srodkami na wskros malarskimi
i uzyskany jest przez srodki czysto formalne. Artystka tworzaca niewat-
pliwie podswiadomie — jest malarka na wskros — i jesli w jej charakterze
lezy owa lekka melancholia, ktora cechuje prawie wszystkie jej pejzaze,
to daje jej wyraz wylacznie za pomoca koloru i niekiedy lekkiej stylizacji
pejzazu. Te prace z Francji — nie maja prawie nigdy stonica — na wszyst-
kim lezy pewien lekki smutek, ktéry narzuca sie widzowi o wiele silniej
niz najwyrazniejsza anegdota, niz najjaskrawsze podkreslenia literackie.
Niebo w pejzazach Estery Karp jest ciemne, kolory sa sttumione, mury
nawet sa smutne, cho¢ kapia sie wiele miesiecy w roku w rozeSmianym
sloricu Potudnia. Ten nastréj lezy we wszystkich pracach pejzazowych tej
artystki, ktora Smiato tak nazwac mozna, gdyz potrafi Srodkami swej wta-
snej sztuki oddac to, co inni oddaja, czyniac pozyczki z literatury. A przy
tym sa to rzeczy szczere, dyskretne, jakby zazenowane. Jest to malarstwo
na wskros niewiescie, moze w sensie juz dzi$§ troche nieaktualnym tego

22 N. Nieszawer, op. cit., s. 82.

23 Ibidem, s. 10.

24 Ibidem, s. 15.

25 Z wystawy prac malarskich Estery Carp, ul. Piotrkowska 95, ,Panorama” [L6dz] 1933 (11 VI),
s. 7.

26 Wystawa prac Estery Karp, ,llustrowana Republika” 1933, nr 161 (11 VI), s. 11.
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Fot. 4. Centre Pompidou/ MNAM-CCI/ Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_350_27

okreslenia. Inaczej jest z martwymi naturami. Do owej aureoli, otaczaja-
cej obiekty na ptétnach p. Karp, nie mamy drogi?’.

Wida¢ wyraznie, ze Estera Karp nadawala swym obrazom wibracje, wyni-
kajace z jej uczué. Naznaczone melancholia prace z wczesnego okresu pary-
skiego malarki odzwierciedlaja jej trudne warunki zycia, ktére z pewnosScia
wplynely na stan jej ducha

Od 9 kwietnia do 19 maja 1933 r. artystka brata udzial w wystawie zbio-
rowej w Warszawie, w salonach Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk
Pieknych (ZTKSP) przy ul. Wierzbowej 7, z okazji ekspozycji Grupy Paryskie;j.
W sklad tej grupy wchodzili Efraim Mandelbaum (1884-1943), Arie Merzera
i Estera Karp. Wszyscy troje mniej wiecej w tym samym czasie powrécili
z Paryza do Polski. W artykule opublikowanym w gazecie ,,Robotnik” moz-
na znalez¢ krotka relacje z udziatu malarki w tej wystawie: ,Pani Estera
Karpoéwna wystawia tadne kwiaty, owoce, pejzaze i motywy architektoniczne
z Francji, utrzymane w dyskretnych, spokojnych harmoniach kolorystycz-
nych”?®. Inny autor pisal o tym nieco dtuzej i barwniej:

Estera Karpowna wystawia w Warszawie po raz pierwszy po dtuzszym, kil-
kuletnim pobycie w Paryzu. Artystka w stolicy malarstwa utrzymywala sie
na linii wlasnych dyspozycji artystycznych. Nie przywiozla nam sztuki skle-
conej z malarstwa wszystkich modnych i wybitnych indywidualnosci w Pa-
ryzu. Maluje pejzaze, ale nie czyni tego jak Utrillo ani jak Vlaminck. To tez
jest w naszych czasach wiele. Najblizszym bedzie jej w obecnym stadium
rozwojowym Rousseau, filiacja ta jednak nie wyplywa z bezposredniego

27 Ibidem.
28 M. Wallis, Sztuki plastyczne. Wystawa obrazéw A. Gierymskiego (Dom Sztuki). Grupa pary-
ska (Zydowskie Tow. Krzewienia Sztuk Pieknych), ,Robotnik” 1933, nr 158 (11 V), s. 5.
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Fot. 5. Centre Pompidou/ MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_345_4

nasladownictwa, ale ttumaczy sie pierwiastkiem prymitywicznym ich sztu-
ki. Karpowna posiada wlasng wizje malarska, to jest w niej rzecza naj-
cenniejsza. Dotychczas wizja ta nie zostala wypowiedziana pelnia srodkow
malarskich: artystka unika realizmu faktury, dematerializuje farbe, obraz
buduje tylko na wartosciach kolorystycznych, ktére odczuwa najsubtel-
niej. Jest w tym pewien ascetyzm artystyczny, ktéry w miare rozwoju za-
pewne zaniknie i rozszerzy skale malarstwa artystki®.

Zrozumiale jest wiec, ze Karp zachowala swéj indywidualny sposob ma-
lowania, a jednoczes$nie tworzyta w ozywionym klimacie Szkoly Paryskiej.

Od 13 stycznia do lutego 1935 r. Estera Karp wystawiala w Warszawie
z okazji 80. wystawy zbiorowej zorganizowanej przez Zydowskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych w salonach mieszczacych sie u zbiegu ulic
Wierzbowej 11 i Senatorskiej 21. Na podstawie relacji Michala Weinziehera,
zamieszczonej w polskim dzienniku zydowskim ,Nasz Przeglad”, mozemy
przypuszczac, ze Estera Karp odnowila swoje uderzenie pedzla po 1933 r.,
w zwiazku z nowym zrédlem inspiracji, jakim stato sie dla niej malarstwo
francuskiego malarza Maurice’a de Vlamincka (1876-1958): ,Esther Carp
przedstawila piekny pejzaz, ukazujacy kulture artystyczng inspirowanag
Vlaminckiem™®.

W rezultacie malarstwo Estery Karp zyskalo w Polsce lat 30. XX wieku
rozglos, zarowno dzieki wystawom, jak i krytyce artystycznej w polskiej pra-
sie, trafiajac do réznych grup odbiorcow, zaréwno amatorow, jak i szerokiej
publicznosci.

29 M. Weinzieher, Le Groupe de Paris, ,Nasz Przeglad” 1933, nr 106 (16 IV) [s.p.].
3 Idem, Wystawa Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pieknych, ,Nasz Przeglad” 1935, nr 30 (30 I), s. 9.
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Po powrocie do Paryza w 1935 r. Estera Karp regularnie uczestniczyla, az
do 1955 r., w renomowanych wystawach organizowanych w stolicy Francji:
Salonie Niezaleznych, Salonie Jesiennym i Salonie Tuileries. Mimo ze kolej-
ne edycje Salonéw przynosily liczne doniesienia w prasie, o pracach wysta-
wianych przez Karp prawie nie wspominano.

Oproécz udzialu w Salonach malarka pokazywala swe prace takze na
bardziej kameralnych wystawach. W dniach 21 kwietnia—25 maja 1939 r.
wzieta udziat w ,Wystawie wspoélczesnej sztuki kobiecej™!, ktora odbyla sie
w Galerie d’Anjou, mieszczacej sie przy 29 rue d’Anjou w Paryzu. W rubryce
Wystawy... w czasopismie ,Regards” z 18 maja 1939 r. wspomniano o udzia-
le Karp w wystawie zorganizowanej ,przez panny Fontainas i Aynard”s2.
Malarka pokazywata swe prace takze u boku artystek o blyskotliwej stawie,
jak o tym swiadczy przeglad zamieszczony w rubryce Listy i sztuka dzienni-
ka ,Ce Soir” z 21 kwietnia 1939 r.:

Pani Louise Weiss przedstawi tworczynie, wsrod ktérych znajda sie, obok
stawnych nazwisk Suzanne Valadon, Louise Hervieu, Marie Laurencin itd.
itp., najbardziej charakterystyczne talenty wspolczesnej sztuki kobiecej,
jak Valentine Prax, Marie Vassilieff, Chériane, Valentine Hugo, Andrée
Fontainas, Greta Kunston itd. Jak wida¢, bedzie to niezwykle interesujaca
wystawa, ktéora — jak mowi pani Andrée Violis — zapisze si¢ na kartach hi-
storii artystycznej dziatalnosci kobiet®?.

Dziewiatego sierpnia 1941 r. Karp zostala umieszczona w szpitalu psy-
chiatrycznym w Villejuif pod Paryzem, a w marcu 1942 r. przeniesiona do
zakladu w Saint-Maurice. Od momentu podpisania francusko-niemieckiego
rozejmu 22 czerwca 1940 r. Francja znajdowatla sie pod okupacja niemiec-
ka. Podzielona zostala wowczas linig demarkacyjna na dwie czesci: tzw. stre-
fe okupowana przez Wehrmacht na pétnocy i strefe ,wolng” na potudniu pod
egida kolaborujacego z III Rzesza rzadu Vichy z marszaltkiem Pétainem na
czele. Karp pozostala w strefie okupowanej. W 1941 r. doszto do licznych
aresztowan ludnosci zydowskiej. Od listopada 1942 r. Niemcy okupowali
caly obszar Francji kontynentalnej, a linia demarkacyjna pomiedzy dwie-
ma strefami zostala zniesiona w lutym 1943 r. Po czterech latach okupacji
hitlerowskiej terytorium Francji zostalo w wiekszosci wyzwolone w okresie
od lipca do wrzesnia 1944 r. Karp pozostawala w szpitalu do pazdziernika
1944 r.3* Przyczyny jej zamknigcia w szpitalu pozostaja niejasne. By¢ moze
juz wtedy cierpiatla na chorobe psychiczna, ale niewykluczone, ze po prostu
znalazla schronienie w instytucjach, ktore uratowaty wielu Zydéw przed de-
portacja. Chilowi Aronsonowi zwierzyla sie, jak bardzo surowe byly warunki
jej zycia pod okupacja hitlerowska: ,,To bylo pieklto, a nie zycie [...]. Ocalily
mnie tylko zastugi moich przodkow”3®, przez co artystka rozumiata, ze udato

31 Petites annonces, ,L’CEuvre”, 19 IV 1939.

32 Les Expositions..., ,Regards”, 18 V 1939.

33 Les arts et les lettres, ,,Ce Soir” 1939, 21 IV.
3% M. Bouquerel et J.-L. Bregeon, op. cit. [s.p.].
35 C. Aronson, op. cit., s. 633.
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jej sie przezy¢ II wojne Swiatowa jedynie dzieki wstawiennictwu wiernie stu-
zacych Bogu jej przodkow.

Estera Carp zawsze zyla w bardzo trudnych warunkach materialnych.
Jedyny pokéj stuzyl jej zaréwno za sypialnie, jak i pracownie. W zwiazku
z tym Chil Aronson stwierdzil, ze ,[wiedzial dobrze|, ze zyla w trudnej sy-
tuacji, ale jej duch byt zawsze optymistyczny, zawsze miata uSmiech na
twarzy”®. Warto takze podkresli¢, ze szklane negatywy ujawniaja niekie-
dy réznorodnosé podlozy, na jakich malowata Karp. Poniewaz plétno byto
podlozem kosztownym, artystka, ograniczona swoimi watlymi mozliwoscia-
mi finansowymi, uciekala sie do jego substytutow. Malowala mianowicie
na tekturze falistej, prawdopodobnie pochodzacej z odzysku. Nie ucierpia-
la na tym jednak SwietlistoS¢ jej obrazéow. W latach 30. XX w. zastosowa-
la technike zapozyczona od holenderskiego malarza Vincenta Van Gogha
(1853-1890), ktorej sSwietlisto§¢ barwnych pociagniec¢ farby kontrastowala
z mroczna atmosfera jej wczesnych prac. Chil Aronson byt swiadkiem ewo-
lucji stylistycznej tworczosci Karp, w miare, jak coraz lepiej poznawat artyst-
ke. Mieszkajac przy Avenue du Maine, po przyjezdzie do Paryza w 1925 r.
Karp ,pokazata [Aronsonowi| swoje obrazy: martwe natury, pejzaze, bukiety
kwiatow”?’. Pod koniec II wojny Swiatowej zauwazyt on w jej tworczosci zwrot
modernistyczny:

Wkrétce po wyzwoleniu, w 1946 roku, mialem okazje odwiedzic¢ jej pracow-
nie przy ulicy Guénégaud. Jej obrazy, ktére promieniowaly swiattem i ko-
lorem, blyszczaly, w szczegélny sposob kontrastowaly z ta pracownig. Nie
moglem poznaé¢ malarstwa Karp. Przedstawiala ona teraz wnetrza zamiesz-
kane przez postacie kobiece siedzace przy stole, kobiety w tazience, dzieci
w Ogrodzie Luksemburskim, sceny z karuzelami. Wszystkie te kompozy-
cje mialy niezwykly wymiar, byly przystepne, pelne wdzieku, eleganckie,
a magia koloréw, ich swietlista sita, kontrasty, gteboko mnie poruszyly i za-
chwycaly. I nawet, jesli w obrazach, ktore powstaly w czasie okupacji hitle-
rowskiej, znalazlem dalekie echo Van Gogha, dostrzeglem takze jej praw-
dziwie osobisty styl®8.

Chociaz styl malarski Karp znacznie ewoluowal na przestrzeni lat, to moz-
na jednak rozpoznac pewien repertuar motywoéw ikonograficznych, ktére po-
wracaja w jej tworczosci. Swiadcza o tym niektére z jej obrazéw, na przyktad
przedstawiajacych fortepian (rys. 3, rys. 4, rys. 5, rys. 6). Szklane negaty-
wy ze zbioru Marca Vaux ukazuja tematy, ktére sa stale obecne w réznych
okresach jej artystycznej drogi: martwe natury skomponowane z kwiatow
i owocow, paryskie parki, portrety, autoportrety, zydowskie sceny liturgicz-
ne, Swiat pracy, wnetrza pracowni-mieszkania artystki, a takze postacie mu-
zykow i instrumenty muzyczne.

W 1954 r. Karp znow trafita do szpitala z powodéw psychiatrycznych.
W artykule Psychopathologie de ’expression. Découverte posthume d’une ceu-
vre dessinée pendant 6 années d’un internement [Psychopatologia ekspres;ji.

36 Ibidem.
37 Ibidem, s. 633.
% Ibidem, s. 634.
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Posmiertne odkrycie zespotu rysunkéw wykonanych w ciggu 6 lat poby-
tu w szpitalu psychiatrycznym], doktorzy psychiatrii Bouquerel i Bregeon
szczegoltowo opisuja przyczyny jej hospitalizacji:
W 1954 roku, mieszkajac w hotelu, [Karp] miata ostry napad urojeniowy.
Uwazala, ze jest przesladowana przez hotelarza, oskarzyta go o ‘antysemi-
tyzm’ i ‘potezne wplywy’, i twierdzila, ze manewruje on tak, ‘aby uniemozli-
wic jej sprzedaz obrazow.

W 1956 r. Estera Karp wzieta udzial w wystawie zorganizowanej przez
Marca Vaux z okazji 10. rocznicy powstania jego Foyer d’entraide aux ar-
tistes et intellectuels [OSsrodek pomocy artystom i intelektualistom]. Wycinek
prasowy zatytulowany Un groupe de peintres [Grupa malarzy], zachowany
w albumie, przechowywanym w Archiwum André Crévitsa, podaje przeglad
artystow, ktorzy wowczas wystawiali:

Z okazji dziesiatej rocznicy powstania Osrodka artystow z Montparnas-
se’u Marc Vaux zgromadzil ich prace. Przede wszystkim daje sie zauwazy¢
Szewca E. Karp, zachwycajacy i bardzo kolorowy obraz, Siedzqca dziew-
czyna Marca Avoya, ze wznoszaca sie perspektywa i o surrealistycznym
charakterze, ostry pejzaz Soto, niebianski i liryczny, cho¢ mato konsystent-
ny pejzaz Neimana, kwiaty Benna, Pochylona kobieta Argova®.

Wnioskowac¢ stad mozna, ze Karp bywala w miejscach, gdzie spotykali sie
towarzysko artysci z Montparnasse’u, i miata swoje miejsce w tej wolnej i no-
watorskiej konstelacji artystyczne;j.

Artystka nie tylko dbata o to, by by¢ obecna w paryskich srodowiskach ar-
tystycznych, ale takze angazowala sie w zycie spolecznosci zydowskich fran-
cuskiej stolicy. Juz przed 1959 r., uczynita dary na rzecz Muzeum Sztuki
Zydowskiej, a takze wystawila prace na wystawie ,Akwarele i gwasze zydow-
skich artystow Paryza”!, ktora byla prezentowana od 14 czerwca do 15 lip-
ca 1959 r. w tym paryskim muzeum, usytuowanym przy ulicy Saules. Karp
brata réwniez czynny udzial w paryskim zyciu kulturalnym, toczacym sie
w jezyku jidysz, o czym Sswiadczy broszura ze spektaklu teatralnego, ktora
przechowywata w swoim ostatnim miejscu zamieszkania. W 1962 r. uczest-
niczyla w spektaklu w jezyku jidysz zatytulowanym Herszele Ostropoler
J. Gerszensona, w rezyserii J. Kurlendera, wystawianym przez Zydowski
Zespot Teatralny Paryza*? [Ensemble théatral juif de Paris].

W 1963 r. Karp zostala wyeksmitowana z mieszkania, ktére zajmowata
od grudnia 1954 r. przy bulwarze Saint-Germain nr 152 w Paryzu. Pierwszy
nakaz eksmisji wydano w zwiazku z oswiadczeniem osoby podajacej sie za

3% M. Bouquerel i J.-L. Bregeon, op. cit., [s.p.].

40 Ibidem.

41 List pisany na maszynie, zaadresowany do Estery Karp przez Muzeum Sztuki Zydowskiej,
datowany na 15 maja 1959 r., pudlo zawierajace archiwa Estery Karp, przechowywane w Mu-
zeum Sztuki i Historii Zydéw, Paryz.

42 Broszura spektaklu Herszele Ostropoler, autorstwa J. Gerszensona, w rezyserii J. Kurlen-
dera, wystawionego przez Ensemble théatral juif de Paris w 1962 r. Pudlo zawierajace archiwa
Estery Karp, przechowywane w Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paryz.
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wlasciciela pokoju, w ktérym mieszkata. Na podstawie skarg sasiadow na jej
brak higieny i wrogi do nich stosunek, domniemany wtasciciel mieszkania
zeznal, ze artystka nie wywiazatla sie z ptatnosci czynszu, co doprowadzito do
wydania w dniu 6 sierpnia 1963 r. nakazu eksmisji na podstawie wspomnia-
nego oswiadczenia, ktére uznane zostalto za wiarygodne. Nie dano natomiast
wiary i nie wzieto pod uwage zeznan Karp, ktora utrzymywala, ze to ona jest
faktyczna wlascicielka zajmowanego przez nia lokum. Wydaje sie, ze wsku-
tek pierwszego nakazu eksmisji Estera Karp przewieziona zostata do szpitala
w Nanterre w celu poddania jej leczeniu psychiatrycznemu. Karp sprzeciwi-
la sie hospitalizacji i powr6cita do swojego mieszkania przy bulwarze Saint-
Germain 152. Otrzymala wéwczas drugi nakaz eksmisji i definitywnego
opuszczenia mieszkania. W dniu 23 listopada 1963 r. zostata przyjeta do
specjalnego ambulatorium Komendy Gléwnej Policji w Paryzu*. Potem zo-
stata zamknieta z urzedu w szpitalu Sainte-Anne**, a nastepnie przeniesio-
na do departamentu Vaucluse®, po tym jak sie okazalo, ze ma ,urojenia
przesladowcze, ktéore mozna wielorako interpretowac”®. Lekarze Bouquerel
i Bregeon cytowali tres¢ tzw. 24-godzinnego zaswiadczenia, ktére towarzy-
szyto przyjeciu Karp do Vaucluse: ,paranoidalne urojenia o przewlektlej ge-
nezie””. W tym czasie nikt, kto znal Estere Karp, nie odwiedzal jej, wiec
w kwietniu 1964 r. kompetentne wladze szpitalne zdecydowaly si¢ umiescic¢
ja daleko od Paryza, w bretonskim szpitalu w Plouguernevel. W 24-godzin-
nym zaswiadczeniu towarzyszacym tej nowej hospitalizacji diagnozowano
»psychoze urojeniowa o podlozu interpretacyjnym u pacjenta o osobowosci
paranoidalnej z niestabilnoscia lekowa”*8.

Dwudziestego czerwca 1964 r. Estera Karp zostala przeniesiona do pan-
stwowego domu dla rekonwalescentéw w Saint-Maurice*, na wlasna prosbe
przedstawiona profesorowi Barukowi, ktéry tam pracowat i ktory z pewnoscia
opiekowal sie artystka podczas jej poprzedniego pobytu w tymze zakladzie
psychiatrycznym. W szpitalu przebywata do 1970 r. W pazdzierniku 1967 r.
zmieniono status jej hospitalizacji z przyczyn psychiatrycznych z przymu-
sowego na dobrowolny. Swiadczy to o tym, ze Esther Carp pézno pogodzi-
la sie ze swoja hospitalizacjg. Przez pierwsze cztery lata pobytu w szpitalu
w panstwowym zakladzie rekonwalescencyjnym w Saint-Maurice miata do
dyspozycji pokéj indywidualny. Lekarze Bouquerel i Bregeon w przejmujacy
spos6b opisali codzienne zachowanie Estery Karp:

%3 Lekarze Bouquerel i Bregeon wspominaja o ,specjalnym ambulatorium” bez zadnych wska-
zowek geograficznych. Poniewaz Estera Karp mieszkala w Paryzu, byto to specjalne ambulato-
rium paryskiej komendy policji. Biorac pod uwage warunki przyjecia do specjalnego ambulato-
rium Komendy Gléwnej Policji w Paryzu, mozna przypuszczac, ze Karp zostata tam internowana
wbrew swojej woli na podstawie nakazu umieszczenia w szpitalu.

44 M. Bouquerel et J.-L. Bregeon, op. cit., [s.p.].

4 Ibidem.

46 Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem.

%9 Asile Impérial de Vincennes.
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Fot. 6. Centre Pompidou/MNAM-CCI/Bibliotheque Kandinsky, Fonds Marc Vaux, MV_347_3 (recadrée)

Odmawiala wspélnych positkow, i szlta bezposrednio do kuchni po szpi-
talne jedzenie, ktadla je na tacy i przykrywata watpliwej czystosSci gazeta,
a nastepnie starannie myta jedzenie w umywalce, nie zwazajac na fakt,
ze umywalka byla potem pokryta warstwa tluszczu. Wokét siebie trzyma-
la pietrzace sie talerze, ktorych uzywala, wczesniej z grubsza je phuczac®™.

W 1970 r. Estera Karp zostala przeniesiona do szpitala w Créteil, na
przedmiesciach Paryza, gdzie zmarta 11 czerwca 1970 r., w wieku 73 lat.

Po jej $mieci personel pielegniarski odkryl w jej pokoju, ktory zajmowa-
la w szpitalu w Saint-Maurice od 27 czerwca 1954 r., okolo 60 rysunkow.
Zespot ten opisali Bouquerel i Bregeon w cytowanym tu artykule opubliko-
wanym w 1974 r. Rysunki te byly wykonane zywa kreska, dlugopisem na
biatych kartkach papieru, na odwrocie ktérych Estera Karp czesto nanosi-
la adnotacje ,zakaz reprodukcji”. Artystka zapelniata cala powierzchnie pa-
pieru rysunkami postaci ludzkich i form geometrycznych. Czesto tworzyla
dwie, a nawet trzy wersje tego samego tematu, stopniowo zblizajac sie do re-
alizmu. Ikonografia jej rysunkow oparta jest gtownie na liturgii zydowskie;j.
Przedstawila wiele scen ze swiat, ktére znacza kalendarz hebrajski, takich
jak Purim, Pesach i Chanuka. Oprocz tej religijnej ikonografii Karp ukazy-
wala swoje codzienne zycie w szpitalu psychiatrycznym. Wedtug Bouquerela
i Bregeona artystka ukrywala swoje rysunki przed osobami postronnymi:
,0dizolowana od wszystkich, odmawiajgaca kontaktu z innymi, chowala sie
za drzwiami, aby rysowac i pospiesznie chowala to, co robita, gdy tylko ktos
wchodzit do pokoju”s!.

50 M. Bouquerel et J.-L. Bregeon, op. cit., [s.p.].
51 Ibidem.
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Podsumowujac, stwierdzi¢ trzeba, ze Estera Karp nieustannie tworzyla
dzieta o zywej chromatyce, a konsekwentne zastosowanie motywow zaczerp-
nietych z liturgii zydowskiej sugeruje, ze judaizm moégl by¢ jedynym, choc¢
niematerialnym punktem odniesienia w jej egzystencji.

Przeprowadzone badania pozwolily na dodanie istotnych elementéw do
znanej dotychczas historii artystycznej drogi Estery Karp, a to dzieki komplek-
sowej analizie zrodet o charakterze polimorficznym i wielojezycznym. Jako
badaczka pracujaca we Francji podjetam probe zdecentralizowania mojego
podejscia, operujac réozna skala i taczac mikrohistorie zgodnie z koncepcja
sparadygmatu indeksu”®? wloskiego historyka Carlo Ginzburga, z koncepcja
historii potaczonej indyjskiego historyka Sanjaya Subrahmanyama, pracu-
jacego nad dynamika cyrkulacji miedzy réznymi obszarami kulturowymi®.

Namacalnym za$ rezultatem podjetych badan jest pokaz prac artystki
w formie wystawy czasowej wpisanej w stalg ekspozycje w Muzeum Sztuki
i Historii Zydéw w Paryzu. Poprzez naukowa waloryzacje twoérczosci Estery
Karp stworzone zostaly podwaliny do dalszych poszukiwan i interpretacji,
zaro6wno we Francji, jak i w Polsce i jej stopniowego powrotu do historii
sztuki.
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